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INITIATION ARTISTIQUE

RADIOVISION: 13 MARS 1967 s comemsem

Les Flandres, durant trois
siécles...

c'est-a-dire la partie maritime de la
Belgique actuelle. Vous y trouverez
I'équivalent d’une province frangaise.
Son ouverture sur la mer est médiocre ;
cent cinquante kilomeétres de cote sa-

ment de ports. Centre de cette région,
Gand, a lintérieur des terres, n'est
qu'a cinquante kilométres du port le
plus méridional (Ostende) et quarante
kilometres du port le plus septentrio-
nal (Anvers).

Actuellement, on traverse les Flan-
dres en deux heures au volant d’une
voiture. Cette province se distingue-
t-elle au moins par des particularités
naturelles remarquables ? Apparem-

le ciel souvent gris, le climat pluvieux.
Les villes y sont de dimensions moyen-
nes et semblent retirées hors de la vie
active. L'une d’elles s’est méme acquis
le surnom de Bruges-la-morte. Rien..en
somme qui soit particulierement de
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Regardez une carte des Flandres,

blonneuse peu propice a I'aménage-”

ment, non : la campagne en est plate, -

« La fiche pédagogique que nous avons récemment consacrée ay grand peintre flamand
Pierre-Paul Rubens (voir D.C. no 203 du 19-1-67) était une fiche d'initiation artistique au
sens strict du terme : il s'agissait d'une biographie de I'ariiste et plus encore d'uns étude
“de sa technique, des sources et des formes de son inspiration. Ce szcond article, consacré
a I'dge d’or flamand dans son ensemble et & quelques-uns de ses plus prestigieux représen-
tants en particulier, procéde d'une idae toute différente : c'est une tentative pour expliquer,
en liaison avec I'histoire et les faits sociaux, une floraison artistique exceptionnelle.
Certaines idées avancées pourrent susciter desdiscussions. Notre but serait atteint en effet,
si nous arrivions a faire prendre conscience aux enfants du lizn qui existe entre I'ceuvre d'art
et la vie, entre I'artiste et son temps — lien qui n'exclut pas, bien entendu, la création

personnelle. ;

S'adressant plus particuliérement aux classes de quatriéme, qui ont au programme cette
période d'histoire, cette fiche paurra rendre service également aux professeurs de dessin
désireux d'attirer I'attention des efants sur le probléme de la création artistique.

FICEE PEDAGOGIQUE ETABLIE PAR Simon%ALIET

7 Rond

nature a susciter des vocations artis-
tiques.

Pourtant, durant trois siecles, les
Flandres ont été le royaume de la pein-
ture. La peinture flamandea exercé une
influence décisiveé sur toute la peinture
européenne du xive au xvie siécle.
Seule, I'ltalie de la Renaissanceaconnu
une telle éclosion artistique durant une
periode aussi courte. Ce phénoméne
semble plus naturel en Italie a causede
la persistance des traditions antiques,
de I'éclat du climat et de la somptuosi-
té de la nature. Quelles sont les causes
du « miracle » flamand, d'autant plus

étrange sous ce climat inhospitalier 7 -

Déroutant par ses aspects contradictoi-

.res dus a des mentalités aussiopposées

que celles de Memling et de Rubens,
ce miracle s'explique pourtant. Il estli¢
4 une série de causes économiques et
historiques que nous allons rapidement
exposer. Pour la commodité de l'article
I'ége d’or de la peinture flamande a été
divisé en trois périodes : la fin du
Moyen Age, la Renaissance et |'art
baroque. Les choses sont moins sim-
ples dans le détail et tel artiste de la
fin du Moyen Age annongait déja la

période baroque alors que tel artiste
baroque se ressentait encore des in-
fluences médiévales.

La fin du RMoyen Age

A cette époque, la peinture est a peu
prés uniquemeant d’inspiration 2t de
commande religieusss ; elle décore les
eglises et les chatezux des féodaux
pieux. Pourtant connue auparavant, la
technique de la peinture & Fhuile a &t¢
oubli¢e. On peint des fresques : des
mots italiens « alla fresca ». La couleur
etait posée rapidement sur le revéte-
ment du mur encore frais ( ¢ alla
fresca », au frais, fresque). La fresque
devait étre exécutée rapidement avant
que I'enduit soit sec ; d'olr les couleurs
par grandes plagues des fresgues.

Trois peintres flamands vent boule-
verser cette technique et trouver de
nouvelles sources d'inspiration : Jan
Van Eyck (1390-1244:). Hans
ling (1433-1434) e
(vers 1450-151¢€). lis
seuls, mais peut-éire
téristiques de leur épo
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VAN EYCK QUVRE LES FENETRES
SUR LES VILLES FLAMANDES

Regardons |'un des tableaux les plus
célebres de Jan Van Eyck, appelé « La
Vierge d'Autun » (photo p. 14). Le su-
jet en est apparemment fort classique.
Une transposition de I'adoration des
Mages : dans le temple de Jérusalem,
la Vierge présente l'enfant Jésus au
donateur (c'est-a-dire celui qui avait
fait don du tableau), le chancelier Ro-
lin. A premiére vue, le tableau n'a rien
de trés remarquable. La Vierge, enpar-
ticulier, est représentée sans passion.
Son visage n’'a plus rien de mystique.
Ses yeux — aux paupiéres closes —
n'ont plus la flamme intérieure qui
donnait la vie & certainesvierges naives
du Moyen Age.

L'élément novateur du tableau est
ailleurs. Il est déja dans les vétements
du donateur. Cette étoffe somptueuse,
aux plis lourds, aux coloris chauds, est
un véritable hymne 2 la gloire de I’in-
dustrie textile flamande (I'une des pre-
mieres, sinon la premiére d’Europe).

Mais, plus encore que dans le détail
des vétements, I'intérét principal du
tableau est hors du tableau. Il est visi
ble dans le fond de la piéce, entre les
trois arcades qui s'ouvrent sur ce qui
devrait étre Jérusalem. En réalité, ce
n'est pas Jérusalem : c¢'est une riche
ville marchande peinte avec un luxe
de détails.

Aussitdét derriere les arcades s'al-
longe un parterre de fleurs, ou l'on
peut reconnaltre a |a loupe des lis, des

" glaieuls et des roses. Des paons s'y
pavanent. En contrebas, coule une ri-
viere enjambée par un pont. La préci-
sion du peintre est telle que |'on dis-
tingue les passants traversant le pont.
Sur les rives, s'étend une ville a I'ar-
chitecture typique des villes flamandes.

Van Eyck a été l'un des. premiers
peintres & représenter, & |'occasion
d’'une scéne religieuse, un paysage ur-
bain. Comme il glorifie I'industrie texti-
le flamande par la peinture des véte-
ments du donateur, il glorifie les riches
communes flamandes parlapeinturede
la soi-disant ¢ Jérusalem ». Le dévelop-
pement de ces communes était juste-
ment le phénomene le plus caractéris-
tique de I'époque de Van Eyck.

Autour de la « Grand Place » secons-
tituaient alors de vastes ensembles ar-
chitecturaux formés non plus par les
demeures des nobles (ruinés) mais par
les maisons des marchands enrichis,

les maisons des « corporations » et par -

le beffroi de I'Hatel de Ville (la mairie)
dirigé par les plus riches commergants.

Toute cette description du modernis-
me de I'époque de Van Eyck tientpour-
tant peu de place : une partie seule-
ment d'un tableau qui ne mesure que
66 sur 62 cm. Rien des fresques du
Moyen Age de plusieurs métres carrés.
Cette condensation des détails est ren-
due possible parune nouvelle technique
(ou plutét une technique retrouvée) :

Les peintres flamands
D.C. n° 205 — 16.2.67
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celle de la peinture a I'huile. Le peintre
a tout son temps. |l n'a plus a poser sa
couleur par grandes surfacesavantque
I'enduit du mur soit sec. Il peut tra-
vailler sur son tableau perdant des
mois. Les petites dimensions des ta-
bleaux présentant un avantage. lls ne
nécessitent plus les murs immenses
des églises; ils peuvent s'accrocher
dans les demeures des marchands fla-
mands.

MEMLING SAIT A QUOI REVENT
LES JEUNES FILLES DE BRUGES

. Sur les murs de leur demeure, les
marchands brugeois accrochent leur
portrait. L'un de leurs peintres favoris
est Memling. Qu'il peignedes madones,
des saints ou le portrait de simples par-
ticuliers, Memling représente toujours
le visage du bourgeois quiluiacomman-
dé le tableau etceuxdesmembresdesa
famille.

Visages de jeunes hommes sans im-
prévu. Memling ne cherche pas a in-
quiéter les parents : ilveutlesrassurer.
Ces adolescents ont déja les traits.
lourds, le regard calme, la bouche
gourmande. lls reprendront sans hési-
ter I'atelier ou le négoce familial.

Les jeunes filles ont le méme ovale
sage, la méme expression : réveuse
plutét que passionnée. Le peintre sait
a quoi révent les jeunesfilles de Bruges
en ce milieu du xve siécle.

Les plus pieuses entreront-elles en
religion ? La regle en est sans rudesse
dans le « béguinage » de Bruges. Cha-
que & béguine » posséde sa maison par-
ticuliere au milieu du gazon. Retirée
sans étre cloitrée, elle adore un pou-
pon de cire dans un berceau.

Religion sans excés qui convient bien
aux filles des « riches hommes » de
cette ville de commerce ou {es bour-
geois dirigent lecommerce, lacommune
‘et la religion. Peinture sans passion qui
convient bien a Memling: portraitistede
bon ton qui figure sur la liste des deux
cent dix-sept bourgeois les plus riches
dela commune.

BOSCH LE CONTREBANDIER

Mais les demeures des « riches hom-
mes » ne sont pas toute la Flandre.
Elles ne sont que de tranquilles mais
fragiles embarcations sur un océan de
misére. Les campagnes sont pauvres.
Dans les ateliers des « richeshommes»
eux-mémes, les compagnons (on dirait
aujourd’hui: les ouvriers) viventcomme
des « gueux ». Parfois, des tempétes
font sombrer les demeures des «riches
hommes ». Cinquante ans avant la
naissance de Memling, les « gueux »
de Gand se sont révoltés. La révolte
a été écrasée. La douce vie a repris:
pour combien de temps ?

Jérome Bosch est I'annonciateur des

‘utures tempétes. Annoncant le nau-
frage aussi bien des « richeshommes »
que d'une certaine église.

Cent ans auparavant, une épidémie
de « peste noire vavaitravagé!'Eurcpe,
emportant le tiers et parfois méme la

. moiti¢ de la pogulation de czrtamnes

communes. Le pauple pensa que cettz
épidémie était une « punition de Dicuz».
L'église fut accusée de corruption. Des
hommes d’église &ievérent la voix pour
demander une réforme de la religion.
L'église répondit par le feu. Les héré-
tiques sont jugés par les tribunaux de
I'lnquisition et bralés vifs. Jean Huss
périt sur un bucher trente-cing ans
avant la naissance de Bosch. Savona-
role subit le méme sort du vivant du
peintre.

Pour éviter le bicher, Bosch fait de
la peinture de contrebance. De méme
que le contrebandier cache sz mar-
chandise pour lui faire franchir la fron-
tiere sans qu'elle soit vue des doue-
niers, Bosch cache le véritable sujet
de ses peintures sous des « scénes de
genre » pour qu'il n’éveille pas I'atten-
tion de I'lnquisition. )

Ainsi, s2 « Nef des fous » (voir ghetlo
p. 21). Le sujet en est apparemment
ancdin : un groupe de fous qui s'agi-
tent sur un batezu. L'hérésie est déja
présente dans le titre. Si le mot « nef »
désigne un grand bateau 2 voiie, |l
désigne aussi la partie de I'église cans
laquelle s'assemblent les fidéles.

Personnages centraux de cette nef:
un moine et une nonne. Séparés et
réunis a la fois par une table garnie
de cerises (symbole de gourmandise).
Ce moine et cette nonne ne prient pas.
Ils semblent se disputer une gzlette
qu'une ficelie met & portée de leurs
yeux mais hors de la portée de leur
bouche. Que leur importe qu'un des
passagers de la nef, pour décrocher
un jambon, grimpe le long du mat sur-
monté par un oriflamme rose frappé
d'un croissant (symbole du diable).
Tandis que les deux religieux amusent
les passagers, un fou, richement vétu,
s'est retiré sur une branche d'un cou-
drier (symbole de la bétise) pour vider
tranquillement son écuelie. Comme un
« riche homme » pourrait se retirer
dans sa demeure pour profiter de la
vie.

Tandis que ses occupants ménent
joyeuse vie, des dangers menacent
la nef. Des « gueux » & cemi-nus,
nagent autour du fragile bateau pour
recueillir des miettes de iz ripaiile!
Qu'ils arrivent plus ncmbreux, qu'ils
s'accrochent, et la nef scmbrera. en-
gloutissant ses passagers, noyant les
« gueux » dans ses remous. Seui sur-

haut du mat, qui prendra son vol
pour éviter les flots. Une choustie:
symbole de I'haresie.

Apothé¢ose du contrebandier : dars
son palais de !'Escurial en forme ce
grill (pour honcrer le martyre de Saint-
Laurent) au cosur du royaume de
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I'Inquisition, le roid'Espagne Philippe ll
fait placer dans la chambre ot il souffre
pendant des années, et meurt, son ceu-
vre d'art favorite : une ceuvre de Jéro-
me Bosch.

La Renaissance

Cette présence d'une ceuvre héréti-
que dans la chambre d’agonie du trés
catholique Philippe Il n’est pas seule-
ment due a une ironie du sort. Malgré
I'Inquisition et ses bachers, I’hérésie
a fait son chemin dans les esprits. Les
idées changent tandis que reculent les
limites de 'univers.

Les navigateurs découvrent les conti-
nents a. peine soupgonnes : Diaz déli-

mite I’Afrique, Christophe Colomb deé- -

couvre I'’Amérique, Magellan fait le tour
de la terre. Les vieilles cartes géogra-
phiques ne suffisent plus : c'est le Fla-
mand Mercator qui dresse la premiére
carte moderne.

Explorateur de l'esprit, Erasme, né
a Rotterdam, a proximité des Flandres,
découvre le continent de I'esprit criti-
que. Son « Eloge de la Folie » est une
satire des moeurs et des abus de
|'église.

Apres les découvertes, viennent les
grandes expéditions coloniales et les
conflits. Luther traduit la Bible et rompt
avec le pape. C'est la Réforme. Un
grand nombre de bourgeois flamands
adherent a cette nouvelle religion, plus
individualiste. Les troupes espagnoles,
qui occupent la Flandre, pourchassent
les réformés. Les « gueux » se soule-
vent & la fois contre les troupes étran-
geres et contre Ja religion qu’elles
protégent de leurs piques.

Les guerres de religion ravagent les
Flandres. Deux peintres sont les té-
moins précieux des deux phases de la
Renaissance flamande : Metsys (1466-
1530) et Bruegel (vers 1528-1569).

METSYS, PEINTRE DE L'AGE DE L'OR

L'un des plus célebres tableaux de
Quentin Metsys « Le Préteur et sa
femme » (voir photo p. 16) réunit
tous les éléments nécessaires pour
un tableau mystique. Un livre reli-
gieux est ouvert sur la table. On y
distingue une madone tenant I'en-
fant Jésus dans ses bras. Une fem-
me regarde. Non pas du regard pai-
sible, distrait, réveur des vierges de
Van Eyck ou de Memling. Elle regarde
passionnément. Elle ‘est fascinee. Ses
yeux en sont méme l¢gérement exor-
bites. Les machoires sont crispées,
les levres pincées par I'émotion.

Un détail change entiéerement la si-
gnification du tableau. La femme ne re-
garde pas I'image- pieuse. Le livre reli-
gieux, elle ne fait que le feuilleter, se
contentant d'en tourner les pages du

_ boutdes doigts, sans les voir.

Ce qu'elle regarde avec passion, ce

22

qui la fascine, ce sont les pieces d’or
posées sur la table, a coté du livre.
Quelle est donc cette femme ? Une
hérétique ? Une candidate au bacher?
Nullement. G'est une honnéte commer-
gante. La femme d'un préteur.

Si Van Eyck ouvrait I'age d’or de la
peinture flamande, Metsys ouvre l'2ge
de V'or dans la peinture flamande. L'or
arrive de partout & Anvers (ol peint
Metsys). Grace a la boussole et au gou-
vernail de poupe; de grands vaisseaux
pontés peuvent aller le chercherdansle
Nouveau Monde. Il arrive aussi de la
Méditerranée ou encore de Venise par
la voie du Saint-Gothard récemment
tracée.

- Anvers est devenue ['une des prin-

tipales villes commerciales d’'Europe.

S'y “établissent de puissantes sociétés
de commerce, des compagnies d'assu-
rance. Tous ces échanges internatio-
naux se font par I'intermédiaire del'or.
On a repris la frappe des monnaies
d'or, pratiquement interrompue depuis
la fin de I'empire romain.

Ancien symbole de la justice, la ba-
lance devient le symbole du commerce
de I'or. Elle sert a peser non plus la.
vérité mais le précieux meétal. L'or est

. la loi supréme. La balance, I'instrument

du procés. Elle ne doit pas trembler
entre les mains du juge. Du verdict
dépend un prét, la possibilité -d’une
nouvelle entreprise commerciale.

La balance ne tremble pas entre
es mains du juge peint par Metsys :

le préteur. Sa femme peut oublier les

lectures sacrées- pour s'abandonner a
la fascination de 1'or. Lui se consacre
alor.

Les scénes pieuses sans piété de

Van Eyck s'ouvraient sur le paysage.
Le monde de l'or ne s'ouvre que sur
I'or. Seule échappée du tableau de
Metsys, un minuscule miroir qui ne
reflete que I'emprunteur. Comme par
dérision, ce.miroir, qui reflete le vé-
ritable rapport des forces, est posé en
¢vidence, a coté du livre pieux aban-
donné.

BRUEGEL LE « RESISTANT »

Pendant un demi-siécle, la balance
du préteur va peser l'or qui arrive a
Anvers du monde entier. Dans les en-
trepots s'entassent les épices d'Orient,
les vins de France, les métaux d'Alle-
magne, le blé des plaines du nord
et les draps anglais. Véritable tour de
Babel, la ville se couvre de batiments
toujours plus grands, plus luxueux. On

-y parie toutes les langues du monde.

Avec la multiplication des imprimeries,
les idées nouvelles se répandent. Les
partisans de la religion réformée peu-

~ vent s’exprimer 2 peu prés ouverte-

ment.

Puis, le flot d'or baisse, se tarit et
le miroir du préteur ne reflete plus
rien ; lui aussi bientét abandonné a
coté du livre pieux. Que s’estl
passé ?

Les troupes espagnoles, en guerre
contre la France, occupent la Flandre.
Lz population supporte mal la présence
des troupes étrangéres. Le roi d'Espa-
gne, est un adversaire farouche dela
Reforme ; de plus en plus nombreux
sont les Flamands qui se convertissent
3 la Réforme par haine de I'occupant.
Par peur de ces réiormés — on dirait
aujourd’hui, compte tenu des réalites
d’une autre époque : deces résistants
— les Espagnols installent en Flandre
des tribunaux d'exception : i'Inquisi-
tion. Les aifzires s'arrétent. Anvers
périclite. Un jeune peintre saisit le
miroir abandonné dans |'atelier du

“préteur de Metsys et va le promener

a travers les villes ct les villages de la
Flandre en guerre.

Il s'zppelle Pieter Bruegel : établi
a Anvers, intimement lié¢ avec un pcéte
et un imprimeur réformeés. Menacés par
I'Inquisition, ces derniers passent dans
la clandestinité. Bruegsl guitte Anvers
et s’établit & Bruxelles. De 15642 15€8
(année précédant la mort du peintre),
ceuvre de Bruege! constitue un véri-
tabls reportage sur ia guerre en Flan-
dre. Chaque événement politique ou
militaire est rapporté par un tableau.

1564 : La résistance s'organise contre
les Espagnols. Les Ré&formés tiennent
des préches dans les quariiers. Des
pamphlets circulent. Des bagarres écla-
tent entre les patriotes et les soldats
espagnols. L'Inquisition arréte des élé-
ments subversifs et brale des otages.

1564 : Bruegel peint « La Montée au
calvaire » ; un Christ-otage est trainé
vers le supplice, tandis que des sol-
dats maintiennent de leur pique le
peuple désarmé. Dans le ciel rédent
des oiseaux de proie, qui font penser
au « Demain le vol noir des corbeaux
sur nos plaines » du « Chant des par-
tisans », écrit quatre siécles plus tard,
sous une autre occupation.

1567 : Le soulévement populaire écla-
te. L'église catholique est devenue le
symbole de I'Espagne | ies « lcono-
clastes » (briseurs d’images saintes)
bralent les églises. L'Espagne envoie
des renforts. La répression massivé-
comjmence.

1567 : Bruegel peint « Le Massacredes
Innocents » et « Le Triomphe de la
mort ». Metsys était le peintre ce 'age
del'or ; Brueghel est le peintradel'age
« du sang et des larmes ».

1568 : Unis contre !'occupant espa-
gnol, les Flamands font taire lsurs
Vieilles querelles. Le temps n'est plus
ol les « gueux » se réveitaient contre
les’ « riches hommes ». « Gusux »,
« riches hommes » et réformés se réu-
nissent en banquets clandestins, dé-
guisés en mendiants pouréchapperala
police espagnoie. ils forment un « par-
ti national », véritable état-major de la
résistance.
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1568 :Bruegelpeint ¢ Les Mendiantsy :
cing mendiants tiennent une réunion
clandestine. Ils représentent toutes les
classes de la sociéé : un soldat coiffé
d'un shako, un prince portant une cou-
ronne en carton, un paysan avec son
bonnet, un bourgeois avec son béret
et un évéque avec sa tiare en papier.
Quatre sont vétus d'une chasuble dé-
corée de queues de renard, le symbole
des « gueux » devenu le signe de rallie-
ment des résistants.

1568 : Mais tous les Flamands ne re-
joignent pas la résistance. Certains
ferment encore les yeux.

1568 : Bruegel peint ¢ La Paraboledes
aveugles » (voir photodans D.C. no 188
du 17-3-66). Cing aveugles se tenant
par ['épaule ou par leur canne ont
confié leur cheminement 4 un guide
aveugle. Celui-ci vient de tomber dans
la riviere. Le premier aveugle bascule
a son tour. Le second trébuche dsja.
Tous seront engloutis. La méme an-
née, Bruegel peint son dernier ta-
bleau : ¢ Le Misanthrope » (celui qui
hait les hommes). Le nez tombant, la
lippe amére, un vieillard parcourt la
campagne. Les mains jointes, moins
en signe de supplication qu’en marque
d’acceptation. Il ne voit pas le paysage,
niles paysans. Il ne veut rien voir sous
la capuche, ceillere de son habit de
deuil. La légende précise :

« Parce que le monde estsipeudigne
de confiance...

Pour cela, je vais en costume de
deuil ».

Est-ce la le testament désabusé du
peintre rongé par la maladie et le spec-
tacle de ia passivité de trop de ses
contemporains ?

Testament peut-étre mais ultime aver-
tissement aussi. Le misanthrope ne sera
pas plus épargné que les autres. Tandis
qu’il poursuit son errance d'aveugle
volontaire, un filou est en train de lui
voler sa bourse.

SO TR RN L7 R T SO S S T

Le barogue

Le'mot « baroque» estd’origine espa-
gnole : « barucco » désigne une perle
de forme irréguliére. La peinture baro-
que se reconnait par ses formes irré.
guligres, tourmentees, ses couleurs vio-
lentes. C'est un art fait pour le théatre,
pour les cérémonies grandioses. || a
fleuri au XVllile siecle, a une époqueou
I"église catholique se relevaitdela gran-
de crise de la Réforme et restaurait la
magnificence du culte,

N'est-il pas étrange qu’il ait eu des
répercussions en Flandre, dansun pays
ravageé par la guerre et ravage juste-
ment -par les troupes espagnoles ?

Cette contradiction apparente s’expli-
que. La paix revient sur la Flandre
dévastée, les réformes et les patriotes
restent opprimés mais la vie reprend.
La peinture baroque de Rubens convient
bien aux folles années de I'apreés.
guerre.

RUBENS OU LA REVANCHE
DU « RO! DES FLANDRES »

La peinture du Rubens (voir D.C.
n° 203 du 19-1-67) peut paraitre fade
apres les ceuvres de guerredsBruegel.
Ainsi, le portrait de « Héléne Fourment
avec ses enfants » (voir la reproduc-
tion du « Musée a I'école »). On est
tenté de n'y voir qu’une jeune femme
un peu trop grasse, tenant mollement
deux enfants. En réalit¢, cette pein-
ture a quelque chose d’insolent. Pour
la comprendre, il faut la regarder 3
cété du portrait du duc d'Albe par
un-peintre espagnol.

Ferdinand -Alvarez de Toleéde, duc
d’'Albe, commandant des troupes espa-
gnoles qui écrasérent la révolte flaman-
de, dirigeant des tribunaux qui brilg.
rent des otages. Un visage long, un
profil aigi, les rides du lion qui indi-
quent la dureté, l'austérité etl'aptitude
au commandement. La bouche est mar-
quée du pli de I'amertume, les joues

.d'@étre une grande

creuses t¢moignent de la dureté envers
les autres et envers soi-méme. Les
tempes creuses de "homme mins REr
la maiadie ou 'a passion. -

Face 2 cet ascéte 4o I répression,
la solide Hélene Fourment gvegque ja
stabilité flamande. Anvars ne s’est pas
relevée de la guerre. Les quais sont 2
demi-déserts, encore visibles les traces
des biuchers. #lais la solide nature fla.
mande reprend le dessus. Ses terres
lourdes portent de nouvalles réccltes.
Le vin coule 2 flot dans le chéteau du
« roi des Flandres ».

Ce roi a visité I'Italie, I'Espagne, Ia
France et I"Angleterre. I parle sept
langues. Fils d’'émigrants politiques, il
est revenu dans son pays occupé 2
I'dge de dix ans. Au soir de sa longue
vie, il y posséde des chateaux, y donne
des réceptions fastususes et vient de
se marier a une jeune femme de seize
ans : Héléne Fourment. Comment a-t.il
fait fortune ?

En faisant ce qui luj plaisait : en
peignant. Le « roi des Flandres » etait
le surnom de Rubens.

Somptusux et désinvelia, Rubens
I'était parfois avec sgn art comme il
I"¢tait avec la vie. Son atelier n'était
nullement le lieu austére op le peintre
travailie dans Ia solitude, mais une
fabrique de peinture au sens incus.
triel du mot ! le ¢ roi des Fiandres »
concevait ies projets, traczit I'esquisse,
exécutait les parties délicates et aban-
donnait le reste a sas disciplas,

A la mort du ¢ roj ?, ceux-cine purent
Seuver son royaume. Le deélicat Van
Dyck passa une partie de sa courte
vie & I'étranger. Cet émigrant devint
le peintre officiel des aristocraties,
étrangéres. Le solide Jordaens resta

.Sur place et accentua le caractére fla-

mand de sa peinture. Son art devint
folklorique. )

Entre temps, la Flandre avait cessé
puissance. Bruges
ensablé, Anvers ruing, la Flandre était
devenue une province.
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T e e L T e ST U R L0 i IR ks A W e e AR Y e St it R 2 E
RUCRSRP RS S o T & " . Siai i sanedy AN R

Les pemtresﬂamarﬁs

Naissance et mort - Evénements historiques ' La vie intellectuelle et
des peintres flamands. ) artistique en Europe

L'EPOQUE DE VAN EYCK, MEMLING ET BOSCH

Peste noire
Reévolte a Gand

Jean Huss brilé En ltalie : Fra Angelico
et Botticelli.

Fin des combats de la guerre de
cent ans

-meeq Gutenberg fait imprimer

Bosch | le 1¢ livre d’Europe

E : Christophe Colomb

it .7 découvre I'Amérique

3 Savonarole est bralé

~'EPOQUE DE METSYS ET DE BRUEGEL

.

Aux Pays-Bas : Erasme

grees 7125 v

: Christophe Colomb découvre . _
i i |I"Amérique En Angleterre: Shakespeare

Ri408 [ oo Savonarole brilé T ’ |
; ; : En ltalie : Machiavel, Léonard de §
Vinci, Michel-Ange §

- Luther traduit la Bible .
) En France : Rabelais, Calvm,

% Copernic décrit la gravi;:ation Montaigne.
: ool g des planétes '
81555 ¥ Bruege_l”,j La paix d'Augsbourg mét fin En Espagne : Le Gréco
SR aux guerres de religion en
i Flandre
1559 7l La paix de Cateau-Cam®résis
‘I met fin & la guerre frarto-
- - ~"| espagnole H
1569 SN . ; .
L'EPOQUE DE RUBENS, JORDAENS ET VAN. DYCK
1577 boomemy
1581 | Les Etats-Généraux proclamentl in-
z dépendance des Provinces- Unies | Aux Provinces-Unies : Spinoza
1593 : F——
1599 ; i W Création de la Compagnie .| ‘En Allemagne : Leibniz
: hollandaise des Indes
Orientales
1602 |TUPETS ' En ltalie : Galilée
1631 ! Théophraste Renaudot lance le En France :
1 Van : h
D ler journal frangais Descartes
. : yck
1635 .| France et Espagne interviennent. Corneille
: i .1 dans la guerre de Trente ans Moliére
1640 i giordaens - ‘ Racine
i = S Agdnd s .
1641 ety o -Poussin
1643 e Mazarin gouverne la France
1659 o Paix des Pyrénées entre la :
B France et I'Espagne En Espagne @
1672 i Louis XIV envahit les Cervanteés
s Provinces-Unies Vélasquez !
Paix de Nimeégue entre la France
| et Ies Provmces Umes




